IMAGEM E EDUCACAO

Conexao entre dois universos que se estruturalitaggo (e ndo criacdo) de conceitos, e

gue se atravessa pela acao, pela reflexado e pakidrmacéo de uma realidade.

Um de seus sindbnimos € a perspectiha. processo ininterrupto de naturalizacdo do real
gue captard o mundo sensivel, continuo e inteinadevolvera em estruturas organizadas,
descontinuas, estaveis, matematicaALMEIDA, 1999, p. 139). Atua na/pela
transformacdo da imagem em objeto de linguagemonishp-lhe um corpo: eis como
acontece a vida nas escolas, eis como se registidooumentam os episodios da historia
das instituices escolares, eis como se armazeaamagem o0s sentidos do passado, do
presente e se projeta o futuro da educagdonagem pensou fora de nés. Depois ela
passou a pensar em nos, comandada pela linguageje, dom a industrializacdo da
imagem, a imagem pensa em nosso lugar. Haviamtzs dai imagem nossa morada,
doravante ela faz de nés sua morada, uma morada andhospede, hd muito tempo,
passou a ser um convidado indeseja(BARENTE, 2004, p. 29). Encontra expressédo na
narrativa que se sobrepde, pois, ao relato da iéxjge&a que busca unidade e estabilidade
dentro da pluralidade dispersiva de um caleidoscapie gira e se reorganiza. Na
realizacdo da imagem na linguagem, a educacéao @psdala representacdo e aposta na
impoténcia de pensar a diferenca em si mesma,eer@-la pelaecognicao, reparticao,
reproducdo, semelhanca, na medida em que elasaatiem prefixo RE nas suas simples
generalidades(DELEUZE, 2006, p. 201).

Ha, também, linhas de fuga que se enveredam padnlasque pensam a imagem sem um

viés pratico — desvendar, criticar, analisar, ¢odife outros verbos que colocam o sujeito

(pesquisador/a, professor/a, coordenado/a, diegtoabalhador/a da educacéo) em situagao
de agente.

E a memoria significada por Manoel de Barros, emliseo ‘Ensaios fotograficos’, & busca

do instante-nada das coisas; um fotégrafo quateew siléncio, o perfume e o vento,



constatando: "Hoje eu atingi o reino das imagemsirm da despalavra”. Um deslocamento
radical da realidade que poderia ser representti® verdadeira. Ela pode ser narrada,
compreendida e ndo localizada. Traducdo da lingst&uida como estrangeira - ou seja,
uma visualidade sem imagens, tipo uma fotografiasfierida pela escrita, uma imagem
sem-olho. Pura fabulacdo que se associa a uma dgeipercepcémunca totalmente
objectiva, mas sempre ameacada por um movimentestddslizador; se mil factores
emocionais podem afectar a percepcao mais trigigdprque o objecto dado ali, em ‘carne
e 0SsS0’, numa estrutura perceptiva aparentementestaate e sélida, ‘assenta’ numa
textura espacial ndo objectiva, imaginativa, queéma precario, pronto a desprender-se
do seu contexto (como o mostra a alucinagéo, eemtifpacdes da percepcfo(GIL,
2005, p. 327). O desprendimento e o voo alucindeifsobre o contexto necessita do
fragmento que ndo serd mais recomposto em mosaicespatchwork Um fragmento
gue ganhe a velocidade dos contatos breves e dantiesidade espacial. Ndo é a
transformacdo de uma imagem que o fragmento pelewxié a deformacao, a criacdo de
uma zona em varias formas que ndo sdo identificadacomum a elas é a
indiscernibilidade. E a reversdo do efeito que acadio impde a imagem como
linguagem, fraturando o possivel eatlacdes que gestam a forma dos lugares, uma vez que
ganham suas formas de uso que deles fazemos eadanmyue dele criamos a partir de
memorias postadas em ndés. Essas relacdes e memsé@ona®rmadas em nds tanto pelas
experiéncias corporais diretas — aquelas valorizadas trabalhos de campo e nos estudos
do meio — quanto pelas experiéncias mediadas pelasas ou por midias diversas,
notadamente as imagéticagOLIVEIRA JUNIOR, 2009, p. 23)A abertura para pensar o
fragmento em sua espacialidade, superficial e densanossa inteligibilidade de mundo
gue € por ele afetada. Para isso, insistir em pestsa 0 conceito de realidade como
intercessor; a realidade, essa palavra cuja dirned$do fiel a representacdo e a estrutura
pouco movel que deixa fluir as diferencas, e qiilina a vida a imagem do pensamento
da educacdo, e encontrarmos na imersdo das pradegbsticas (literatura, cinema,
arquitetura, pintura, fotografia...) de nossa épacauséncia de umitencionalidade
objetiva,[que] impressiona e fixa, em nossa memoaria, nao apenagens, mas também as
formas como imaginamos o redMIRANDA; SCORSI, 2005, p. 13). O real cuja néi



séo linhas de forca que conferem a precisdo degfmter Vontade de ruptura com o desejo
da interpretacdo que exigiria a profundidade, uoa@s da superficie deslizante, e apostar
gue, entre imagem e educacéo, a territorializagderdgénea que prolifera sentidos desse
encontro pelos expressivos ‘memaria’, ‘espaco’rcppcao’, ‘superficie’, ‘fragmento’ e
‘fabulacao’ sdo as reverberagdes que deslocanlidasa do sintoma da interpretacao.
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